GALERIJA UMJETNINA BRANISLAV DESKOVIC

Galerija umjetnina »Branislav DeSkovi¢« smjestena u renesansno-baroknoj palaci u Bolu dobila je ime
suvremene likovne umjetnosti na Bracu - umjetnosti dvadesetog stoljeca, sabire djela kipara i slikara
rodenih na Bracu, onih kojima je nas otok zavicaj, koji su ovdje trajno ili povremeno boravili, ili borave
i danas. Rijec je ponajprije o hrvatskim umjetnicima, ali i drugima koji su u ovom podneblju nalazili
obilje nadahnuca za svoj rad. Na kronoloskom celu te bogate zbirke stoji prvi hrvatski moderni kipar,
Bracanin lvan Rendi¢, slijedi zavidan broj Deskovicevih djela, tako da upravo ovdje moZiemo pratiti
razvojne faze naSeg vrsnog kipara-animalista. DeSkoviceva djela i trag njegove osobnosti dali su
umjetnosti... Najbolji dio opusa Ignjata Joba nastao u Supetru na Bracu nalazi se upravo u nasoj Galeriji.
Razgledavajuéi je mozemo nadi i ostala zanimljiva, pa i najve¢a umjetnicka imena, kao sto su Emanuel
Vidovi¢, lvan Mestrovié, Lily Garafuli¢ Jankovi¢, Jerolim Mise, Marino Tartaglia, Karlo Miji¢, Juraj Plancié,
Oton Postruznik, Ksenija Kantoci, Frano Simunovi¢, Ivo Sebalj, Ivo Dul¢i¢, Raoul Goldoni, Sime Peri¢,
Edo Murti¢, Ljubo Ivancié, Tonka Petric... Postav Galerije olitava spektar izraza umjetnika na razlicite
nacine vezanih za Brac, a istodobno evocira razvoj hrvatske likovne umjetnosti dvadesetog stoljeca. Ova
Umjetnicka zbirka zasticeno je kulturno dobro Republike Hrvatske.

ZASTITA

Preventivna zastita

Strucni djelatnici tvrtke Atesti i procjene d.o.o. obavili su pregled i ispitivanje sustava tehnicke zastite.
Obavljen je periodi¢ni servis vatrogasnih aparata i provjera ispravnosti vatrodojavnih jedinica.

Restauracija

Konzervatorsko-restauratorski radovi na Sest slika Ede Murtica iz fundusa Galerije umjetnina
Branislava Deskovica

Realizirana je suradnja s Hrvatskim konzervatorskim zavodom u Splitu kako bi pripremili Sest radova
Ede Murtic¢a iz fundusa Galerije za izloZbu u srpnju 2025.. Tako je uoci ciklusa Ljetne izlozbe u Galeriji
umjetnina Branislav Deskovi¢ 2025. restaurirano Sest Murticevih slika: Crni krug, 1959. (ulje na platnu,
100 x 133 cm), Teski horizont, 1960. (ulje na platnu, 130 x 97 cm), Zasi¢enje na bijelom, 1978. (ulje na
platnu, 89 x 116 cm), Kompozicija, 1984. (tempera na papiru, 66.5 x 97 cm), Susret, 1978. (ulje na
platnu, 130 x 97 cm), Borovi, 1984. (ulje na platnu, 97.5 x 116 cm). Iz izvjeStaja o konzervatorsko-
restauratorskim radovima voditeljice radova Zrinke Luji¢ izdvajamo:

,U svrhu pripreme slika za izlaganje, izvedeni su neophodni konzervatorsko-restauratorski radovi
manjeg opsega na 6 slika Ede Murti¢a kojima je obuhvacéeno: uklanjanje povrsinskih naslaga necistoce
suhim ¢iséenjem, uklanjane diskoloracije boje i nepripadajuée naknadne intervencije kemijskim putem,
podlijepljivanje odignutih dijelova boje i slikarske podloge, nadomjestanje nedostajucih kunjeva na
poledinu podokvira, dotezanje slika po potrebi, nadomjesStanje nedostajucih dijelova slikanog sloja
mimetickim retusem, dezinfekcija slike na papiru i zamjena starog infestiranog okvira i Sperploce s
poledine novim, ravnanje slike na papiru, postavljanje poledinske zastite na preostalih 5 slika i izrada



izvjeStaja o izvedenim konzervatorsko-restauratorskim radovima popracenog fotografskom
dokumentacijom.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na slikama na platnu
Prije pocCetka radova slike su fotografirane, izmjerene i zabiljeZzeno je njihovo stanje oStecenosti.

Na slici ,Kompozicija“ su ustanovljena osteéenja uzrokovana vlagom te je procijenjeno da je
neophodne radove preventivne konzervacije potrebno izvoditi u radioni¢kim uvjetima s adekvatnom
opremom te je slika zapakirana u zastitnu zracnu foliju za transport u radionicu Odsjeka za papir u
Dubrovniku. Slike su grupirane prema stabilnosti slikanog sloja. Na slikama , Teski horizont” i ,Crni
krug” i ,Borovi” slikani sloj je bio relativno stabilan, samo se u manjoj zoni odvojio od nosioca, a na
slikama ,,Zasiéenje na bijelom” i ,Susret” slikani sloj je mjestimi¢no bio nestabilan, u manjim zonama
se na dodir osipao, a na nekoliko mjesta na obje slike je nedostajao. Platno slike ,Susret” je bilo
ovjeseno, Sto je s oscilaciama mikroklimatskih uvjeta u prostoru utjecalo na slikani sloj koji je u
usporedbi s ostalim djelima zatecen najnestabilniji.

S tri relativno stabilne slike je s poledine uklonjena prasina kistom i usisivacem. Uz donji rub platna
ispod podokvira zatecene su nakupine prasine, drvca i kamenciéa koji su uklonjeni. Inkorporirana
prljavstina je s poledine platna uklonjena isusenom vlaznom maramicom bez kemijskih dodataka, a
drveni podokvir ociséen je sredstvom za suho uklanjanje vezane prljavstine (Absorene). Na dvije slike
s nestabilnijim slikanim slojem nestabilne zone su podlijepljene, a zatim je na isti nacin uklonjena
vezana i nevezana prasina s poledine. Nakon konsolidacije slikanog sloja i sa lica slika je uklonjena
prljavstina istim sredstvom za suho ¢iséenje.

Prije pocetka radova na slikama pripremljene su radne podloge od stiropora, oblozZene silikoniziranom
folijom (Melineks) u debljini podokvira svake slike te su podmetnute pod nosilac unutar dimenzija
podokvira da se prilikom konzervatorsko-restauratorskih radova na slikama smaniji tresnja i ne dode
do deformacije platna i rizika od raspucavanja slikanog sloja. Nestabilni dijelovi slikanog sloja na
umjetninama podlijepljeni su razrijedenim Plextolom B5003 u destiliranoj vodi (1:3). Prvi korak
prilikom podljepljivanja bilo je injektiranje izopropilnog alkohola radi smanjivanja povrsinske napetosti
i boljeg prodiranja konsolidanta. Nakon toga slijedilo je injektiranje 30 % Plextolom B500 (postotak se
odnosi na razrijedenu pocetnu otopinu). Fragmenti bi se unoSenjem konsolidanta nakon desetak
sekundi poceli omeksavati, sto je doprinijelo fleksibilnosti fragmentiranog slikanog sloja i mogucnosti
blagog pritiska da ne dode do raspucavanja lijepljenog fragmenta. Tretirane zone prekrivane su
silikoniziranom folijom i opterecene dascicom i blagom teZinom do 30 minuta, a zone s impasto
nanosima optereéene su vre¢icama punjenim zrncima olova. Na pojedinim mjestima je bilo potrebno
podlijepiti manje razrijedenim Plekstolom B500 u destiliranoj vodi u odnosu 1:2. Nakon konsolidacije
slikanog sloja, necistoce, tragovi neizvornih poteza boje ili izmjene nijanse izvornika uklonjene su
kemijskim postupkom, ovisno o izvrSenim probama s vodenim otopinama prilagodenog pH povrsine,
etanolom ili bijelim Spiritom (White Spirit - otapalom dobivenim iz nafte). Konzerviranje i restauriranje
nije samo tehnicki proces, ve¢ i dublje razumijevanje povijesti i tehnike izrade umjetnickog djela.
Konzervatorsko-restauratorskim radovima ovo vrijedno kulturno nasljede sacuvano je za budude
generacije, omogucujudi da uZivaju u njenim likovnim i povijesnim vrijednostima

Voditeljica programa:

Zrinka Luji¢, visi konzervator-restaurator
Radna grupa:

Ratka Kalili¢, visi konzervator-restaurator
Katarina Strini¢, konzervator-restaurator
Vanja Vuckovié, visi konzervator-restaurator



Natasa Miloslavi¢, viSi konzervator-restaurator

Matija Marié, visi konzervator povjesni¢ar umjetnosti
Povijesno-umjetnicka biljeska i obrada stru¢ne dokumentacije:
Matija Marié, visi konzervator povjesni¢ar umjetnosti

Zrinka Luji¢, visi konzervator-restaurator

Natasa Miloslavi¢, viSi konzervator-restaurator
Fotodokumentacija:

Zrinka Luji¢, visi konzervator-restaurator

Natasa Miloslavi¢, viSi konzervator-restaurator

Tino Vukovi¢, kustos, akademski slikar

DOKUMENTACIA (Inventarna knjiga)

Inventarna knjiga, koja se vodi u racunalnom programu M++, trenutacno sadrzava 452 jedinice.

Ciklus Ljetnih izlozbi 2025. u Galeriji umjetnina Branislava Deskovi¢a ukljucivao je sljedece izloZbe:
EDO MURTIC

Naziv izlozbe: Vitalni jezik vlastitih zakonitosti

Vrijeme trajanja: 13. srpnja — 27. srpnja 2025.

Kustos izlozbe: Tino Vukovic¢

Autorica predgovora: Marta Radman

Opseg (broj eksponata): 6

Vrsta: umjetnicka, samostalna, pokretna

Tema: Djela Ede Murtiéa iz fundusa Galerije ,,DeSkovi¢”
Korisnici: Sira publika
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Izlozbom Ede Murti¢a predstavili smo publici njegove radove u posjedu Galerije. Rije¢ je o veéim
formatima: pet ulja na platnu i jedna tempera na papiru. Ovom manjom, ali zna¢ajnom izlozbom
nastavili smo dobru praksu simboli¢nog izdvajanja i apostrofiranja vaznih imena - umjetnika koji
sacinjavaju nas bogat galerijski fundus. Nase namjere Cesto su edukativnog karaktera, stoga izlozbe iz
Umijetnicke zbirke Galerije pratimo prigodnim katalozima i uvodnim slovom. To je na¢in da pokazemo i
obrazloZimo radove koji neko vrijeme nisu bili izlagani. 1zloZzbu su otvorili Marta Radman kustosica iz
Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti u Zagrebu i Tino Vukovi¢ voditelj i kustos Galerije. Vazno je
istaknuti kako su realizaciji prethodili temeljiti konzervatorsko-restauratorski radovi na slikama izvedeni
u suradnji s Hrvatskim restauratorskim zavodom iz Splita.

Zivotopis:

Edo Murti¢ (Velika Pisanica kraj Bjelovara, 1921. — Zagreb, 2005.) s obitelji je doSao u Zagreb godine
1925., gdje je zavrSio Obrtnu Skolu 1939. te se upisao na Akademiju likovnih umjetnosti. Godine
1940./41. nastavio je studij u Beogradu, kod Petra Dobrovi¢a. Godine 1940./43. ponovo studira u
Zagrebu, kod Ljube Babica. Prvu samostalnu izlozbu imao je jos kao ucenik 1935. u Zagrebu. Taj plodan
slikar ostvario je oko stotinu i pedeset samostalnih i sudjelovao na tristotinjak skupnih izlozbi na svim
kontinentima. Njegova su djela prisutna u privatnim i javnim kolekcijama po cijelom svijetu. Cesto je
putovao, najéesée u Francusku, SAD i ltaliju. Osim slikarstva, bavio se grafikom (graficke mape),



grafickim dizajnom (plakati, oprema knjiga), kazaliSnom scenografijom, keramikom, emajlom i
tapiserijom. Izvodio je murale i mozaike. Izmedu njegovog figuralnog slikarstva iz razdoblja 1949. i 1950.
godine i kasnijeg ekspresivnog i lirsko-apstraktnog oblikovanja nije bilo prekida, nego bogata evolucija
i duhovno sazrijevanje. Uloga Ede Murtiéa u hrvatskoj umjetnosti vazna je za oslobadanje likovnog
izraza, pa tako i priblizavanje aktualnoj europskoj i americkoj likovnoj suvremenosti. (iz teksta Guida
Quiena)

Predgovor izlozbe - Marta Radman:

Na izlozbi Edo Murti¢ — iz fundusa predstavljeno je Sest radova iz zbirke Galerije umjetnina Branislav
Deskovi¢, nastalih izmedu 1959. i 1984. godine. Izbor ne teZi retrospektivhom presjeku, vec
koncentriranim uvidom otvara pogled u razdoblje kada Murti¢, otklonom od poetike socrealizma i u
dodiru s modernisti¢kim tokovima europske i americke umjetnosti, oblikuje vlastiti apstraktni slikarski
jezik.

Slikarsku naobrazbu stekao je na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu i kod Petra Dobroviéa u
Beogradu, a odlucujuéi poticaj za njegov daljnji razvoj pruzilo je iskustvo boravka u Sjedinjenim
Drzavama pocetkom pedesetih godina, gdje se upoznao s djelima Jacksona Pollocka i aktualnim
strujanjima apstraktnog ekspresionizma. lako inspiriran slobodom geste, Murti¢ od pocetka razvija
vlastiti izraz, temeljen na koloristickoj ekspresiji, ravnotezi strukture i pokreta te vitalnoj reakciji na
prostor, svjetlo i ritam stvarnog svijeta.

Upravo u radovima iz fundusa prepoznaje se da Murtic¢ likovnim sredstvima biljezi unutarnju dinamiku
vremena: napetost, energiju i stalno kretanje koje ostaje temelj njegova slikarskog nerva. Predstavljeni
radovi pritom ne svjedoce samo o stilskim pomacima, nego o trajnoj potrebi da se slikarstvo uspostavi
kao neovisni, vitalni jezik vlastitih zakonitosti.

U Crnom krugu (1959.) i TeSkom horizontu (1960.) vidljiva je faza ranog odmaka od figuracije: tamni
tonovi i zgusnute kompozicije negiraju iluziju dubine, a slikarska energija sabijena je u vibrirajuce
strukture koje afirmiraju plohu kao autonomno polje. Gestualnost nije spontano oslobodena, vec
disciplinirana unutarnjim ritmom teZine i napetosti, ¢ime se slika zatvara u napetu unutarnju
organizaciju.

Sredinom sedamdesetih godina 20. stoljeca Murti¢ razvija strukture u kojima bijela ploha vise nije
pasivna pozadina, ve¢ aktivni element kompozicije. U radovima Zasic¢enje na bijelom i Susret (oba iz
1978.) razmak izmedu nanosa boje postaje nositelj prostornog ritma. Boje su nanosene jasno
razgranicenim poljima, a dinamika proizlazi iz napetih odnosa unutar povrsSine, ne iz naracije. Slike
djeluju kao zapisi kretanja, proZeti jasnoéom unutarnje organizacije i posveceni likovnoj artikulaciji
prostora.

U Borovima (1984.) Murti¢ se naizgled vrac¢a pejzaznom motivu, no on je reduciran na ploSne znakove
i ritmizirane izmjene boja. Reljef terena i stabla ostaju prepoznatljivi, ali su liSeni iluzionisti¢kog prikaza.
Struktura slike gradi se unutar ravnine, afirmirajuci povrsinu slike kao samostalnu likovnu ¢injenicu. U
Kompoziciji (1984.) Murti¢ potpuno napusta predmetnost: ploha se fragmentira kontrastnim potezima,
a prostor se uspostavlja iskljuc¢ivo napetim odnosima boja, smjerova i tezina unutar slike.

Ovaj koncentrirani izbor radova svjedoci o presudnom trenutku Murti¢eva stvaralastva: vremenu kada
slika prestaje biti sredstvo prikazivanja i postaje polje autonomne slikarske artikulacije. U dodiru s
modernisti¢kim tendencijama europske i americke umjetnosti, otklonom od socrealisticke poetike i
kroz iskustvo boravka u Americi, Murti¢ pocetkom Sezdesetih oblikuje apstraktni izraz dinamicne geste,
intenzivnog kolorita i jasno strukturirane plohe.

Predstavljeni radovi ne svjedoce samo o stilskim pomacima, nego i o trajnoj unutarnjoj napetosti koja
oblikuje njegovo slikarstvo: u prostoru sabijenih ploha i ritmiziranih odnosa, slika se oslobada motiva i
postaje samostalni slikarski organizam. Umjesto pripadanja stilu, Murticeva umjetnost ostaje



usmjerena na neprekidno istraZivanje unutarnjih mogucnosti slike, oslanjajuci se iskljucivo na snagu
vlastitih sredstava.

U toj dosljednosti, koja nije zatvoren sustav, nego otvorenost likovhom procesu, nalazi se razlog trajne
vitalnosti njegova opusa. Murti¢ ne samo da zauzima srediSnje mjesto u povijesti hrvatske moderne
umjetnosti, nego njegov opus oblikuje njezinu dinamiku i potvrduje umjetnost kao otvoreni,
neprekidno Zivi prostor istrazivanja.

MARIJA PETROVIC
o NazivizloZbe: Senzacije misli u stanju slike
o Vrijeme trajanja: 30. srpnja — 17. kolovoza 2025.
o Kustosiizlozbe: Tino Vukovié, Jasna Damjanovié
o Autorica predgovora: Blazenka Perica
o Opseg (broj eksponata): 11
o Vrsta: umjetnic¢ka, samostalna, pokretna
o Tema: Odabrani pregled iz nekoliko ciklusa Marije Petrovié¢
o Korisnici: Sira publika

Izlozbom Marije Petrovi¢ nastavili smo nasu podrsku mladim umjetnicima koji stasaju, a svojim su
djelovanjem vezani za otok Brac.

Zivotopis:

Marija Petrovi¢ rodom je iz Puci$¢a na otoku Bracu (rod. 1998. u Supetru na Bracu). Zavrsila je Skolu
likovnih umjetnosti u Splitu 2017. godine, smjer slikarskog dizajna. Preddiplomski studij slikarstva
zavrsila je na Umjetnickoj akademiji u Splitu u klasi red. prof. art. Viktora Popoviéa i doc. art. Neli RuZi¢
2020. u ¢ijoj je klasi na istoj instituciji zavrSila diplomski studij slikarstva 2022. godine. Stvara u tehnici
akrila, na granici apstrakcije i figuracije, a na tragu ekspresionizma. U svom slikarstvu bavi se pitanjima
o smislu ljudskog postojanja referirajuci se na filozofiju egzistencije i egzistencijalizam. Kroz njezin se
rad provlace teme introvertiranosti, introspekcije, kontemplacije, melankolije i tjeskobe. Njezino
slikarstvo podijeljeno je u cikluse; dosad ih je napravila Cetiri i trenutno radi na petom ciklusu — U limbu.
Dosad je realizirala Cetiri samostalne izloZbe: Autoportreti — Stalnost i promjenjivost identiteta,
Premijere 78 u izloZzbenom prostoru Loggia Centra za kulturu i cjeloZivotno obrazovanje Zlatna vrata
2020. godine; izloZzbu Osudenost na slobodu u Galeriji Studio 21 u Splitu 2023. godine; izloZzbu pod
nazivom Circus Tragicus u Galeriji Kvart u Splitu 2024. godine te izloZzbu Na rubu u Klubu Zona u Splitu
2024. godine. Sudjelovala je na vise skupnih izlozbi medu kojima izdvajamo: Rad, tekst, kontekst (jer
greska je dio svijesti) u palaci Milesi u Splitu 2021. i u Galeriji SC u Zagrebu 2022. godine te izloZbu
SouthWest — NorthEast u Galeriji Kuva Tila Sveucilista UNIARTS u Helsinkiju 2022. godine te izloZbu
Rastavi, Sastavi, Nastavi, Modul 1 u Galeriji umjetnina u Splitu 2023. Sudjelovala je na izlozbi Gorka
slika u Gradskoj knjiznici Crikvenica i istoimenoj izloZbi u prostoru Udruge Artoratorij u Vrbovcu 2023.
godine. Takoder je sudjelovala na selektiranom tematskom projektu HDLU-a Istre Tragom geste 2024.
godine. Od 2022. godine ¢lanica je HULU-a (Hrvatske udruge likovnih umjetnika, Split), a od 2023.
godine ¢lanica je HDLU-a (Hrvatskog drustva likovnih umjetnika, Zagreb). Zivi i radi u Splitu i rodnim
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Predgovor izlozbe - dr. sc. Blazenka Perica

Najbolja umjetnost danas je ona koja ne daje odgovore nego postavlja pitanja, ne rjesava proturjecja
nego istrazuje njihove moguce granice. Umjetnicki pristup slikarice Marije Petrovi¢ u velikoj mjeri
odgovara toj tezi. Vokabular slikovnosti koji razvija, dopunjuje i iznenadujuce dosljedno prosiruje u



varijacijama/ciklusima, ona nije napustila od vremena kada je svojim diplomskim radom na Umjetnickoj
akademiji u Splitu 2020. godine uvjerljivo dokazala svoj izrazito slikarski, procesualni i istrazivalacki
pristup problematici slike. Ve¢ u prvom ciklusu slika Stanja. Osudenost na slobodu, koji je neposredno
nakon istoimenog diplomskog i nastavila slikati, naslovom je upudivala koliko na egzistencijalisticki,
toliko i na psihologijski diskurs, te je razumljivo da je do sada malo paznje posvecivano nekim drugim
aspektima koje treba dopisati ovim spomenutima. Jedan od tih dodatnih aspekata jest to da
stvaralastvo Marije Petrovi¢ implicira (ali ne i ilustrira) neke novije teze znanosti o slici, odnosno potice
asocijacije na neke pomake u okviru diskusija u polju teorije slike ciji je fokus na jednostavhom pitanju:
,Sto je slika?“ emanirano posljednjih desetlje¢a u mnogim smjerovima. Drugi bi aspekt — usko vezan uz
prvospomenuti — bio nacin na koji Petrovi¢ ostvaruje svoja rjeSenja onog, u principu konvencionalnog,
oduvijek znanog problema slikara/slikarica: ,Kako na dvodimenzionalnoj povrsini slike uciniti vidljivim
ono Sto je zapravo nevidljivo?” Upravo to je ono opée mjesto svekolikog promisljanja naravi slike koje
Gilles Deleuze vise puta spominje u svojoj knjizi/studiji Francis Bacon. The Logic of Sensation® kako bi
interpretirao slikarstvo tog umjetnika, a ujedno artikulirao i vecinu svojih zZarisnih estetickih teza koje i
danas zasluzuju paznju, na $to nas upucuju i slike Marije Petrovié. Sto znadi ¢initi nevidljivo vidljivim
moZe se odnositi na predocdavanje/vizualiziranje zvuka, osjecaja, snova, pokreta, atmosfere, no ova
mlada slikarica inzistira na predocavanju svojih ,,najskrivenijih razmisljanja“.

Odabrani motivi koji su dominirali ispocetka njezinim slikama — istaknuto pozicionirane, uocljivo
iskrivljeno predocene figure na ,,mutnim” pozadinama u zagasitim tonovima — rezultat su nastojanja
slikarice da eminentno slikarskim sredstvima prikaze svoje unutarnje mentalne procese i emocionalna
previranja. Marija Petrovi¢ i sama je figure svojih slika opisivala ve¢ u svojoj izjavi uz spomenuti
diplomski rad kao ,izoblicene likove s naznakama ljudskosti”, ,zatoCenicima (... ) koji pasivno
kontempliraju u svojoj beznadnosti i samoci”. Ustvrdila je pritom da ih ona svojom aktivnoscu slikanja
(s intencijom prikaza i propitivanja kognitivnih i psiholoskih stanja) nastoji osloboditi te pasivnosti kako
bi na kraju kazala da su ti likovi zapravo ona sama?.

Postavlja se pitanje: ,,Bududi da se proizvedena vidljivost likova pojavljuje u vidu izobli¢enja, a opisuje
kao poistovjeéenje s nevidljivim, unutarnjim stanjima autorice — treba |li te prikaze shvatiti kao
autoportrete?” Pitanje nije opravdano samo zato Sto nigdje nije doslovno prisutno prepoznatljivo lice
autorice — pa i van Goghove slike s parom cipela tumaéene su kao njegovi autoportreti!®> Marijini
osebujno kreirani likovi/kreature samo su, naime, zabiljeZena stanja osobnosti u odredenim
vremenskim fragmentima; oni su figurativna predoc¢avanja misli i osjeéaja, onoga Sto je po svojoj naravi
apstraktno, te na taj nacin predstavljaju svojevrsnu inverziju tradicionalnog slikarskog procesa: slikarica
doista ne slika ono $to kao i svi drugi vidi pred sobom, nego gleda ono Sto slika iznosi na vidjelo, a Sto
samo ona vidi. Stoga njezini likovi nisu tek simboli¢ki prikazi stanja svijesti uopce, veé imaginarne
kreacije posebne — predodzbene — svijesti, transformacije introspekcije u percepciju i recepciju izmedu
¢ega su granice fluidne, ¢ime se otvara zanimljivo pitanje o odnosu onog $to zovemo nasim slikama u
odnosu na slike koje nas okruzuju. Slike u stvaralastvu Marije Petrovi¢ tako su samo uvjetno
autoportreti — u prvom redu one postaju sredstvo uvijek istaknute vjestine slikanja u cilju
samospoznavanja, alat introspekcije i propitivanja svijesti, Cime se legitimira spoznajni potencijal slike
koji se donedavna pripisivao samo jeziku kao sustavu oznacavanja.

Slike Marije Petrovi¢, pa i svi naredni ciklusi nakon Stanja. Osudenost na slobodu (Circus Tragicus, Na
rubu, U limbu) odlikuju se upadljivim (gotovo uvijek pojedinacno izoliranim) figurama u kojima je
ocigledno poznavanje tradicije slikarstva, u prvom redu ekspresionizma: od Francisa Bacona preko
Jamesa Ensora i Edwarda Muncha do Giacomettija, dok se u nerijetko istaknutoj ulozi linija/grafizma

1 Usp. Gilles Deleuze, Francis Bacon. The Logic of Sensation, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2004.
2 Usp. Marija Petrovi¢, Izjava o ciklusu Stanja. Osudenost na slobodu, Split, 2022.

3 Usp. Meyer Schapiro, The Still Life as a Personal Objects — A Note on Heidegger and van Gogh, u: Theory and
Philosophy of Art: Style, Artists, and Society, New York, 1994., str. 135-142.



nailazi na odjeke Picassova kubizma (npr. na slici Neizvjesnost iz ciklusa Na rubu), pa ¢ak i na naznake
elemenata konstruktivizma (npr. slika Kontemplacija br. 2, ciklus Na rubu). Vaino je, medutim, naglasiti
da svi ti utjecaji dolaze u svakoj pojedinoj figuri u kombinacijama kako slikarskih pristupa, vecoj ili
manjoj sklonosti ekspresivnosti i/ili apstraktnosti prikaza, tako i izborima motiva (maske, klaunovi,
kostimi) Sto je rezultiralo neobi¢no prepoznatljivim autorskim izricajem koji izmice klisejiziranoj
postmodernistickoj citatnosti. lako ih cesto mozemo dozivjeti kao izvjesne reinterpretacije povijesnih
uzora (slike koje pamti), slike Marije Petrovi¢ diferencirane su u svojoj prepoznatljivoj kombinatorici
(slike koje stvara). Osobito se to prati u slucaju poredbe sa sjedeéim Baconovim figurama. Tako su npr.
naspram njih one Marijine manje odredene konstruiranim prostorom pozadine i manje su doslovne
reminiscencije povijesnih predloZaka (npr. naspram prizora u Baconovoj slici Study after Velazquez's
Portrait of Pope Innocent X, 1953.); dok su spram figure na Munchovoj slici Krik (odnosno spram pet
verzija slike s tom figurom koje je Munch ostvario izmedu 1893.11910.) manje ,glasne” i manje proZete
atmosferom straha, a u odnosu na groteskne Ensorove figure sku¢ene u gomile (npr. Autoportret medu
maskama, 1899.) Marijine su daleko osamljenije i odiSu tuznom otudenoséu u svojoj izoliranosti.
Odluuju¢im faktorom ove slikarske strategije/kombinatorike Marije Petrovi¢ ispostavlja se nacin
postizanja napetosti i dinamike kao klju¢nog cjelokupnog dojma njezina slikarstva: usprkos krajnje
statickom dojmu u prikazima figura njihovo je konturiranje manje u sluzbi obrisa, a viSe nacin
dekonstruiranja figura, dok su povrsine slika koloristicki ritmizirane u rasponu od nijansirane kaoti¢ne
plinovitosti do dojma preciznog akcentuiranja nanosa boja. Ta dinamika takoder proizlazi iz kombinacija
nekoliko kontrastnih relacija. Disproporcija odnosa glave i tijela figura, kako veli¢inom tako i u
koloristickom odnosno grafickom tretmanu, suceljena je relaciji ,Citljivog” prepoznatljivog predmetnog
prikaza figure naspram njezine apstraktne pozadine. Upravo u tretmanu te pozadine primjetne su
izvjesne promjene u recentnijim slikama Marije Petrovi¢. U prvim slikama pozadina se najcesce
ocitovala kao apstraktno ekspresivno, koloristicki ,,zamuceno” i prostorno nediferencirano polje (npr.
Slike Kontemplacija ili Vegetiranje iz ciklusa Stanja. Osudenost na slobodu), dok u kasnijim slikama ta
pozadina postaje koloristicki promisljenija, organiziranija u prugama boja (npr. slika Covjek koji se
odlucio pomaknuti, ciklus Na rubu), gotovo u nekoj vrsti labave geometrije (npr. slika Kontemplacija br.
3, ciklus U limbu). Ponekad se, medutim, i sama figura koloristicki , rastace” u svojoj pozadini (npr. slika
Razocarani klaun, ciklus Circus Tragicus). Ovi pomaci u igri figura i pozadina upuduju, ¢ini se, i na jedno
manje uocljivo promisljanje Marije Petrovié, a tie se njezina shvacanja uloga figuracije i apstrakcije.
Deformacije likova vidljivih na slici rezultat su zapitanosti slikarice nad neuhvatljivom dinamikom
nevidljivih procesa i senzacija misljenja. S obzirom na to da su Marijini likovi predo¢enja onoga sto u
fizickom svijetu ne postoji, oni u odredenoj mjeri odgovaraju pojmu Figure kako ju je definirao Deleuze
u prethodno spomenutoj knjizi. Deleuze opisuje Baconovo slikarstvo s obzirom na problem prikazivanja
nevidljivog, a njegove prikaze likova kao ,tijela bez organa”, zbog ¢ega diferencira pojam figurativnosti
(objekt koji je u relaciji s onim $to se reprezentira) od pojma Figura (oblik koji je povezan sa senzacijom,
s fenomenima i osjetilnim dojmovima). Figura je tu shvacena kao opticki kéd koji prenosi snagu
senzacija® i koji je direktno upucen na vidljivost i oko; ona forma koju Deleuze nalazi u Baconovim
prikazima ljudskih figura, koja se po misljenju ovog filozofa pojavljuje ni u smislu napustanja figuracije,
ni u smislu nadilaZzenja reprezentacije, nego kao treci put: kao ,vidljivi materijalni nositelj ili okvir koji
odraZava specifiénu senzaciju””.

Slijedom Deleuzeovih promisljanja, tradicionalna odredenja termina poput figurativnosti i apstrakcije
stoga gube uobicajena znacenja kontrasta, kao i predocavanja vanjskog versus unutarnjeg svijeta.
Deleuze ih zamjenjuje onim $to naziva painting forces: djelatne/djeluju¢e moci/snage samog slikarstva

4 Daniel W. Smith, Introduction, u: Gilles Deleuze, Francis Bacon. The Logic of Sensation, University of
Minnesota Press, Minneapolis, 2004., str. XIII.
5 Ibid.



usko vezane za senzacije. Primarnim razlogom slikanju za Deleuzea je ,to render visible forms that are
not themselves visible”,® do te mjere da zaklju€uje kako i nema figurativnog slikarstva. Prava funkcija
Figure uvijek je, naime, uciniti painting forces, ono nevidljivo vidljivim.

U slikama Marije Petrovi¢ nailazimo na pristupe i likove istovjetnog karaktera: krajnje ekspresivni
pristup slikanju i vrlo svjesna intencija slikarice u izmjeni¢cnom su odnosu, i to ne samo kao manualna
praksa vizualizacije onog mentalnog, opticki nevidljivog ili kao odnos figure i pozadine. Ti polovi u
Marijinom slikarstvu nisu tek suprotstavljeni, nego su primarno i supostavljeni kombinacijama vise
razli¢itih kontrasta, sto je nacin da se nadide (ili na nju jasno ukaZe) temeljna tradicionalna aporija i
sustinski dualno odredenje pojma slike uopce koje je u povijesti dozivjelo niz preimenovanja.
Nekadasnje dihotomije forma — sadrzaj, materijalno — imaterijalno, figuracija — apstrakcija kroz epohe
i prostore proizlazile su iz razli¢ito odabiranih problemskih okvira ovisnih o vladajuéoj ideologiji u sprezi
s povijesno promjenjivim medijima izvedbe.

U fenomenoloskim pristupima suvremene teorije slike srediSnjim problemom slike danas smatraju se
relacije izmedu onog $to je ve¢ Edmund Husserl u svojim predavanjima iz 1905. (objavljenima kao Bild
und Bewusstsein tek 1980.) odredio s jedne strane kao Bildtrdger (materijalni nositelj slike, podloga,
npr. platno, okvir i boja) i s druge strane Bildobjekt (nematerijalnost prikaza, naslikano na podlozi, Sto
ne podlijeze gravitaciji, npr. vaza ili klaun), ¢emu se pridruzuje i Bildsujet (ono na Sto se slika odnosi,
referent, tema, sadrzaj slike, npr. odredena stanja duha ili uvjeti slike). U slu¢aju radova Marije Petrovic¢
tesko e biti precizno razluciti medu tim razinama zato $to ova slikarica u pogledu materijalnog nositelja
protezira boju spram podloge platna, dok se imaterijalni prikaz i referent nedvojbeno prozimlju, a po
rijeCima autorice i poistovjecuju.

Husserlova fenomenologija uvelike je odredila recentne rasprave oko teorijske paradigme slikovnog
zaokreta (pictorial i iconic turn), tj. diskusije u polju vizualnih studija koje veZe barem jedan zajednicki
nazivnik, a to je dokazivanje spoznajnih potencijala slike nesvodivih na one jezika. Jedna od takvih
rasprava vodi se na temelju Ciji je fokus etimoloski: u mnogim jezicima ne postoje rijeci kojima je
imanentna razlika izmedu slike kao fizickog objekta i objekata naslikanih na povrsini slike, sto je
uobicajeno za engleski jezik u kojem picture oznacava ono materijalno, a rije¢ image ono mentalno,
imaterijalno slike. U hrvatskom jeziku koristimo rijec slika (kao npr. i u njemackom jeziku rije¢ das Bild)
za oba znacenja.

Dok je Deleuze osporavao postojanje figurativnosti (zalazuci se za pojam Figura u smislu vizualiziranja
painting forces), Hans Belting nastojao je sve dihotomije slike, ukljucujuéi i ovu recentnu kao
picture/fizicko i image/imaterijalnost prikaza, bas kao i suprotstavljanje internaliziranog i
eksternaliziranog poimanja slike (u smislu individualnog, privatnog nasuprot javnog, kolektivhog)
proglasiti zastarjelima i pogreSnima bududéi da su ona, po Beltingu, izrasla na krivim pretpostavkama da
su mediji ostvarivanja slike odvojeni od onoga $to ¢ini/znadi prikaz’. Belting u svojoj antropologiji slike
tvrdi ne samo da je to neodvojivo, nego utvrduje i analogiju izmedu (izvedbenih, tehnickih) medija i
Covjekova tijela: i jedno i drugo i proizvodi i pohranjuje slike.

Deleuzova slikana Figura (tijelo bez organa) i Beltingovo Zivuée covjekovo tijelo kao medij slike sastaju
se u umjetnosti Marije Petrovi¢ utoliko Sto ona iz svoje glave (fizickog tijela) izvodi na vidjelo svoja
razmisljanja (apstraktno, misli i stanja), i to ne nuzno s ciljem razotkrivanja jedne istine sebstva ili slike,
ve¢ kako bi ukazala na njihovu sloZenu i nestabilnu strukturu medusobnog proZzimanja.

Ne favorizirajuci niti jednu stranu, nego balansirajuci izmedu vise dihotomija i polova u disciplini
slikarstva i u polju slike, Marija Petrovi¢ svojim slikanim figurama otjelovljuje viseslojne zone
nevidljivoga i aktivira vidljivost u zonama njezine kompleksnosti upuéujuci nasu paznju na recipro¢nost

6 Gilles Deleuze, Francis Bacon. The Logic of Sensation, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2004., str.
48.



misljenja, stvaranja i gledanja slika, ¢ime nam omogucuje svjeZi uvid u slike kao forme painting
forces/djelatne snage medija slikarstva uopce, ujedno priblizavajuéi fenomenolosko i antropolosko
poimanije slike.

Zagreb, ozujak 2025.

1 Hans Belting, An Anthropology of Images. Picture — Medium — Body, Princeton University Press,
Princeton & Oxford, 2011., str. 15-16. Prijevod: Thomas Dunlap. Original: Bild-Anthropologie, 2001.
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Naziv izloZbe: FuTurizam
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Kustos izlozbe: Tino Vukovic¢

Autor predgovora: BoZo Kesic¢

Opseg (broj eksponata): 3

Vrsta: umjetnicka, samostalna, pokretna

Tema: Specifi¢ne prostorne instalacije u kojima autor objedinjuje gibanje, skulpturu i video.
Autor je izloZzbu tematski podredio datostima Galerije, pa je tako svojom vizijom obuhvatio
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njen likovni postav i palac¢u u kojoj se nalazi.
o Korisnici: Sira publika

Realizirana izlozba je manifestacija promisljanja Danija Martiniéa o klimatskim promjenama,
globalnome zatopljenju i porastu razine mora. Ovaj globalni problem autor je povezao s Galerijom
,Deskovic¢”, referirajuci se na njen smjestaj na rivi, tik uz more. Izlozba je sacinjavala ,site specific” video
te instalaciju u prostoru stalnog postava Galerije.

Zivotopis:

DPani Martinié roden je 2. srpnja 1987. u Supetru na Bracu. Zavrsio je srednju Umjetnicku Skolu u Splitu,
smjer slikarstvo, a preddiplomski studij kiparstva zavrSio je na Umjetnickoj akademiji u Splitu u klasi
profesora Matka Miji¢a. Prvu godinu diplomskog studija pohadao je kod Kuzme Kovaciéa, a magistrirao
je pod mentorstvom Nikole DZaje. Zaposlen je kao docent na Umjetnickoj akademiji u Splitu i trenutno
obnasa funkciju procelnika Odsjeka za kiparstvo. Martini¢ je dobitnik nekoliko nagrada, ukljucujuci prvu
nagradu za uredenje Trga Gaje Bulata ispred Hrvatskog narodnog kazalista u Splitu, kao i za spomenik
hrvatskim braniteljima u Trogiru, poznat kao ,Trogirska kruna“. Autor je 16 javnih radova, medu kojima
se isticu skulptura Gaje Bulata (u suradnji s Franom Situmom i Damirom Vuji¢i¢em), spomenik ribaru
,Povuci — potegni” u Milni, spomenik Alojziju Stepincu u Supetru, mehanicka skulptura ,Rajska vrata“
takoder u Supetru te spomenik palim hrvatskim braniteljima ,Trogirska kruna” u Trogiru (u suradnji s
Franom Situmom). Mentorirao je brojne studente pri izradi zavrénih i diplomskih radova te organizirao
godisnje izloZbe studenata kiparstva ,K. I. P, K. . P. 2 K. 1. P. 3% K. I. P. 4“. Suradivao je s Odjelom
za restauraciju pri Umjetni¢koj akademiji u Splitu pri rekonstrukciji anticke skulpture Augusta za
Arheolo$ki muzej Narona. Takoder je jedan od voditelja radionice rekonstrukcije radova Andrije
Krstulovica. Uz cetiri samostalne izlozbe, sudjelovao je na 31 skupnoj izlozbi i brojnim likovnim
kolonijama. Njegovi radovi nalaze se u fundusu Galerije umjetnina u Splitu, Galeriji Antuna Augustincica
u Klanjcu, kao i u mnogim privatnim kolekcijama.



»CINICKI POGLED“ predgovor izlozbe - dr. sc. BoZo Kesi¢

Aktualna izlozba Panija Martini¢a zasnovana je na dva multimedijalna rada, Jedrenjak kroz oci kipara i
FuTurizam. Osim dominantnog motiva mora, radovi dijele umjetni¢ku morfologiju i specifi¢cne ucinke
na vizualnu percepciju promatraca. Svako pojedina¢no djelo ostvareno je kao cjelina sacinjena od
trodimenzionalnog predmeta (prostorna instalacija) i s njim povezane pokretne slike. | kod jednog i kod
drugog rada rije¢ je o svojevrsnom iluzionizmu. IstraZivanjem podrucja izvan pomalo tautoloskog
znacenja (naziva) rada Jedrenjak kroz oci kipara (2025.) ulazimo u interpretacijsko polje koje takoder
polazi od ,ociju kipara“, u opéenitijem smislu ,,0¢iju umjetnika® kao (prvog) promatraca zavrsenog rada.
Prema toj perspektivi o¢i, odnosno pogled promatrackog subjekta pripada kiparu onoliko koliko i
posjetitelju galerije. Odnos promatraca s radom odreden je , preklapajuéim” suodnosom materijalnog
nositelja djela i pripadajuce projekcije. Sa stajalista promatraca, susret s ovom cjelinom radi po principu
slicnom dijalekti¢koj metaslici.2 Objektivno, autorov ,stilizirani jedrenjak” mjesto je susreta dviju slika.
Jedna je prostorna, materijalna, a druga opticka, imaterijalna. No, u stvarnosti ih uglavnom
dozivljavamo simultano, kao jedinstvenu slozenu sliku Sto nalaze i automatsku uporabu viseg reda
vizualne percepcije. | sam autor kaZe da ga zanima istrazivanje meduodnosa materijalnosti, pokreta i
percepcije. Subjektivni pogled i doZivljaj promatranoga stvaraju se upravo u vizualnoj imaginaciji
mikroprostora ,,izmedu” dvije slike, odnosno u fikciji uzrokovanoj njihovim preklapanjem. Tako je
navedeni rad vizualna metafora suvremenog modela gledanja, odnosno primjer jednog skopickog
rezima®. Rije¢ je o sustavu ¢iji elementi zapravo nemaju toliko &vrsta formalna ni semanti¢ka sidrista
premda su naizgled vrlo jasno odredena (instalacija u svojoj fizicnosti, a zatim i naziv [tema] djela
sugerirali bi neupitnost takvih mjesta). Njihova temeljna funkcija je obracati se nasoj vizualnoj
percepciji, slati joj ¢ak i dvostruke signale. Tako, primjerice, sagledavanjem osnovnih konstruktivnih
elemenata ,jedrenjaka” mozemo ustanoviti da na pod poloZena staticna drvena greda zajedno s
izvijanjem platna zapravo tvori kineticki medij koji se ,rimuje”“ s dinami¢nom projekcijom mora.
Takoder, u zadanom galerijskom kontekstu platno i jest i nije jedro jedrenjaka. Ono je i umjetnicka
reprezentacija dijela broda, pa i metafora plovila ili plovidbe (svakako iluzija funkcije), ali je istodobno i
paradigma slikarskog medija, odnosno nositelj druge vrste (re)prezentacije koja ima takozvanu
artificijelnu prisutnost®®. U svakom sluéaju, doima se kao stvarnost, a ne fikcija, odnosno reprezentacija
necega drugog.

Martini¢ postiZze sve navedeno mijeSanjem (medija) kojom izmice ,ukipljenosti“ tradicionalnog
kiparstva otvorivsi mu granice po tko zna koji put u povijesti umjetnosti. Zapravo, autor je ostvario
prostor i volumen — osnovna svojstva tog trodimenzionalnog medija — kao stalno promijenjive,
rastezljive kategorije, mijesajuci prostornost i vremenitost tako da otvori put drugacijim mogucénostima
videnja jednog likovnog rada. To napustanje paragona'!, odnosno namjerna konfuzija temeljnih
svojstava razlicitih medija u Martini¢evu radu podsjeca kako na$ pogled ima i dimenziju koja nije
iskljucivo ,prirodna“, nego je oblikovana i pod utjecajem izvana (primjerice od strane pripadajudeg
kulturnog i socijalnog konteksta), a jasno je da to u ovom slucaju dolazi od autorovih ,uputa za
plovidbu“. Tako i motiv mora manje posreduje odredenu naraciju, a vise je povod za refleksiju o vlastitoj

8 Vidi poglavlje o metaslikama, odnosno dijalekti¢koj metaslici u: W. J. T. Mitchell, Picture Theory: Essays on
Verbal and Visual Representation, University of Chicago Press, 1994., 45-58.

9 Pojam skopickog reZima Kre$imir Purgar koristi kao epistemolo3ki model gledanja u okviru zapadne civilizacije.
Vidi, primjerice: Kresimir Purgar; ,,Sto (vide) nije slika? Ikoni¢ka razlika, imerzija i ikoni¢ka simultanost u doba
kulture ekrana”, Filozofska istraZivanja, 137, god. 35, sv. 1, 2015., 153-169.

10 Usp. Lambert Wiesing, Artificial Presence. Philosophical Studies in Image Theory, Stanford University Press,
2010.

11 Bitke za ,prevlast” odredenog medija nad drugim(a) poznate su od antike do srednjovjekovlja, a u modernom
dobu transformirale su se u visokomodernisticko inzistiranje na Cisto¢i medija (Clement Greenberg).



sposobnosti gledanja. Dakle, sve upuduje na to da je spomenuti Martini¢ev rad mjesto kontrolirane
konfuzije, odnosno zrcalo nestalnosti i viSeznacja Cija kompleksnost ovisi o osobi koja se zatekne pred
njim.

FuTurizam (2025.) zasnovan je na slicnim postavkama kao i prethodno navedeni rad, ali uz veci naglasak
na referentni drustveni i antropoloski kontekst. Rije¢ je umjetnickoj cjelini koja obuhvaéa prostornu
instalaciju (poseban artefakt nalik ,izvrnutom” akvariju) i s njim tematski povezanu videoinstalaciju.
Autorovi interesi i ovdje su vezani uz nacin na koji promatracki subjekt dozivljava djelo, ali potpuno
iskustvo rada stjece se interakcijom s objektom, tjelesnim uranjanjem unutar prostora same instalacije.
Odnos izmedu jednog i drugog elementa unutar umjetnicke cjeline odvija se u uzajamnom
potvrdivanju. Stakleni spremnik izloZzen u Galeriji DeSkovi¢ vrsta je rekvizita, pandana digitalnim
iteracijama tog istog predmeta Sto ga prepoznajemo gledajuéi videoinstalaciju. Klju¢ za interpretaciju
navedenog djela daje autor, opisujuci ga ,vizionisti¢kim“. Drugim rijecima, rad je spekulativan s obzirom
na to da je temeljen na razmisljanju o aktualnim drustvenim problemima i njihovim implikacijama u
sadasnjosti i buduénosti. Imenica ,turizam” koju moZemo izluiti iz naslovne sintagme tek je jedan od
lokalno istaknutijih simptoma Sireg problema odrZivosti zdravog nacina Zivota i prirodne ravnoteze
usred brze i masovne proizvodnje i potrosnje koja obiljezava sve aspekte globalnog drustva. Izrazeni
problemi naseg vremena su i posvemasnja otudenost, nerazumijevanje i veliki mentalni napori i izazovi.
Sve rjede su ,situacije”, ,zracni dZepovi“ koji nude predah i utociste od gusenja u takvoj stvarnosti u
koju smo kolektivno uronjeni. Cak i kada se ¢ini da smo ih pronasli, brzo nas savladava osjecaj
klaustrofobije i nelagode kakav ée netko iskusiti nade li mu se, nakon prvotnog uzbudenija, glava unutar
Martini¢eva izvrnutog akvarija. Cini se da je upravo to jedna od temeljnih ideja autorova rada. Artikulira
je cini¢ki, ironijski — postmoderno — mozda ne sasvim onom retorikom i onim pasivno-agresivnim
svjetonazorom koji pronalazimo kod Sloterdijkova misleceg pojedinca,'? ali svakako onako kako to
nerijetko biva iskazano u umjetnosti i kulturi aktualne epohe kasnog kapitalizma. Vracajuci se iz te
perspektive daljnjoj interpretaciji djela, akvarij lako mozemo zamisliti kao simbol za sutrasnju prodaju
zraka u uvjetima ekoloske apokalipse, oglasavajuci ga usput kao prvi takav proizvod na svijetu, koji je
usput i inkluzivan, prilagoden i domacima i turistima, a usto proizasao iz nase sredine, u skladu s
okretnom marketinskom strategijom koja nesto iskazuje kao ,,najvece”, ,prvo”, ,najbolje”isli¢no. Time
se sufiks ,,-izam“ u FuTurizmu konac¢no potvrduje u konotacijama koje su svojedobno imali povijesni,
avangardni ,-izmi“ U pitanju je oCito doza provokacije, prekoracenja, pretjerivanja, ali i humora. Sve je
to svojstveno Martini¢evu radu. Taj princip preslikan je i na oblikovanje videoinstalacije kao integralnog
dijela FuTurizma. Nije slucajno da ona izgleda kao videoigra (tipi¢na estetika videoigara, pogled iz prvog
lica, vizualni indikatori gubitka zdravlja, prostori sa zrakom kao sigurne zone ili mjesta snimanja
napretka u igri [kretanje od checkpointa do checkpointa]), a vrhunac fikcije je potopljena Galerija
Deskovi¢ kao prigodna scenografija. Gledamo u ikonicki znak danasnjeg vremena, vizualno-interaktivni
proizvod modernog doba koji korisnika uvlaéi u flow'® u kojemu se momentalno postiZe udinak neéeg

12 Usp. Peter Sloterdijk, Critique of Cynical Reason, 1983.
13 Varijanta imerzije tipi¢na za videoigre, posebno za first-person zanr.



Zivljeg od stvarnosti. Pristupamo li radu kao komentaru danasnjeg stanja visoke umjetnosti, uo¢avamo
da je ono sto bi trebalo biti simulacija stvarnosti zapravo alegorija realne prakse ,konzumacije”
umjetnosti. U mnogim slucajevima ona se ocituje kao svodenje umjetnosti na medijski spektakl, ¢ineci
umjetnicke institucije daleko od domova ikakve autonomije, a jos manje transcendentnosti umjetnosti.
Ali, mozda ¢emo na stvari gledati nesto drugacije za koje desetljece. Svojedobno su i pripadnici druge
neoavangarde (Daniel Buren i sli¢ni) osjecali potrebu za institucionalnom kritikom, a to je iz danasnjeg
gledista bilo vrijeme kada se Cinilo da se kontinuirano pojavljuju i izlaZu isklju¢ivo giganti svjetske
umjetnosti. S druge strane, nerealno je da se prema umjetnosti ponasamo kao prema nadnaravnoj
¢injenici metafizickog kvaliteta kada je ona ljudsko djelo, uvijek na neki nacin referentno i kada se o
njegovoj vrijednosti uvijek mozemo , dogovoriti“. BoZo Kesié¢

Bolsko lito u Galeriji

Sredinom srpnja Galerija je ugostila program ,,Bolskog lita“ iz ciklusa klasi¢nih koncerata pa je tako dvor
nase renesansno-barokne palace jo$S jednom bio pun dobrih ljudi dobre volje. Mile zvuke klasi¢ne
glazbe donio nam je ,Trio Cantilena“: Silvija Stajcer Saban (flauta), Paula Strok (flauta) i Nina Feri¢
(klavir). Usprkos vruc¢inama njihov ,,San ljetne nodi, bio je ugodan, poeti¢an i lagan. Ovaj koncert
nastavak je odli¢ne suradnje Centra za kulturu Bra¢ — Galerije umjetnina Branislva Deskovi¢a i Centra
za kulturu Bol.

IZDAVACKA DJELATNOST GALERIJE

Tiskani su pojedinacni katalozi i plakati uz izlozbe.

EDUKATIVNA DJELATNOST
Vodstva

Omogucdeno je svakodnevno vodstvo za posjetitelje na hrvatskom i engleskom jeziku kroz stalni postav
i aktualne izlozbe u Galeriji.

ODNOSI S JAVNOSCU (PR)

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/pfbidOxkKhdLdSMzyy5SOmNCUdxqgQkySENk
VLAXFhmBgh8r1KtjCgeCh6u7Wz4V1GfvNXRVI?locale=hr HR, 10. 7. 2025.

https://www.facebook.com/VisitBrac/posts/pfbid0sqgcUez2z6vo1lceuC4VoliJkUDnzXZows WNwWxs
TKMS5doPX17WnvFRpWKekHJI3X{P1?locale=hr HR, 10. 7. 2025.

https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=pfbid02V8D8QymVkK8e71HBwydfnKAmTn
VLeWVKhjwAVCwEfoBSeTcBGBh3G41bUTAMUEBI1&id=100069238740148&locale=hr HR, 11.
7.2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/pfbid02xXmTVALCZdgqJceJGzoj4tCIY46bV
WieniKoCRcpGzVaYa7rL4VVSMa2KwceZjBwZl1?locale=hr HR, 18. 7. 2025.
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https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=pfbid02V8D8QymVkK8e71HBwydfnKAmTnVLeWVKhjwAVCwEfoBSeTcBGBh3G41bUTAMUEB9l&id=100069238740148&locale=hr_HR
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=pfbid02V8D8QymVkK8e71HBwydfnKAmTnVLeWVKhjwAVCwEfoBSeTcBGBh3G41bUTAMUEB9l&id=100069238740148&locale=hr_HR
https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/pfbid02xXmTVALCZdgqJceJGzoj4tCJY46bVWieniKoCRcpGzVaYa7rL4VVSMa2KwcZjBwZl?locale=hr_HR
https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/pfbid02xXmTVALCZdgqJceJGzoj4tCJY46bVWieniKoCRcpGzVaYa7rL4VVSMa2KwcZjBwZl?locale=hr_HR

https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=pfbid022isR5XGgYe2qBHmMSaYR41sgNY7rG
VJdBeJbhmSkpLLUKWK7mV1gbbXpeT4ivZLBAI&id=100069238740148&locale=hr HR, 19. 7.
2025.

https://www.facebook.com/100069238740148/videos/1782964782598251/?ocale=hr _HR, 20. 7. 2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/videos/1049038833964249/?locale=hr HR, 22. 7.
2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/ptbid022Dc2XrUnd 1 cGkdwFetZ525tP8toY2L5
AUZCxvWA4EJH7hfox6Hus7yeei8xuM 1vtfl?locale=hr HR, 23. 7. 2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/ptbid02FePABY mrW7DVLhXZwANduB5tGA
DmRgEhSarCK9sNbeGxBsVxQYkjeMfxI.9gHiU1P1?locale=hr HR, 25. 7. 2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/744955931620152?locale=hr HR, 3. 8. 2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/pfbid02E92brw TNfuSUWnwmBWP1XM465ba
32tvQJIN6i18KQaBWBPMGcP71rYCe3hT9eAxMNI?locale=hr HR, 18. 8. 2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/posts/ptbid02uL2DewsVY gVuFER6M2 1MGk6vWRg
aWhPNU2y2SqTeyfAKcsyqej38yMhHkQ8NoWPol?locale=hr HR, 24. 8. 2025.

https://slobodnadalmacija.hr/split-i-zupanija/otoci/poznati-umjetnik-otvorio-zanimljivu-izlozbu-vodi-

nas-u-buducnost-gdje-cemo-umjetnost-traziti-duboko-pod-morem-1500524, 3. 9. 2025.

https://www.facebook.com/centarzakulturubrac/videos/1307766890802999/?locale=hr HR, 3. 10.
2025.

Deset godina od preranog odlaska naseg Perice Doljanina

U lipnju 2025. godine obiljezili smo desetu obljetnicu smrti naseg kolege, dugogodisnjeg kustosa i
voditelja Galerije umjetnina Branislav Deskovi¢. Roden 1951. godine u Splitu, diplomirao je kiparstvo
na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu gdje je nekoliko godina suradivao u majstorskoj radionici
profesora Vanje Radausa. Potom se vraca u svoj rodni Split i dolazi na Brac. Mnoge generacije Skolaraca
u Bolu pamte ga kao odli¢nog, Zivopisnog i temperamentnog profesora likovnog odgoja. Ipak, njegov
je radni vijek obiljezen radom u Galeriji umjetnina Branislava DeSkoviéa gdje je viSe od trideset godina
bio kustos i voditelj. Perica je u Bolu godinama sréano brinuo o Galeriji. Prkoseéi mnogim nevoljama
koje su ga u tome poslu snalazile uspio je sacuvati i prosiriti njezin fundus i organizirati izloZzbe mnogih
vrsnih umjetnika. | sam je neprestano stvarao. Od kiparstva kao svoje prve umjetnic¢ke vokacije uskoro
se odmaknuo i poceo slikati - svoj zamisljeni, idealni i nadrealni svijet. Ostvario je tako mnogobrojne
samostalne i skupne izloZzbe u zemlji te inozemstvu, ali najradije je izlagao u Bolu, u Galeriji koju je
nesebi¢no Cuvao i volio. Galerija umjetnina Branislava DesSkoviéa bila je njegov drugi dom, slike i
skulpture kojima je ovdje bio okruzen inspirirale su ga za vlastito stvaralastvo i bile su njegovo drago
svakodnevno drustvo.
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Kao najljepsih trenutaka u druZenju s Pericom rado ¢emo se prisjetiti nasih razgovora o slikama i
umjetnicima, o svijetu kreativnosti kojega je on razumio i koji je razumio njega. Mnoge pri¢e o
sudbinama umjetnika ¢ija su djela u nasoj Galeriji kao da su se ponavljale i u Perinom Zivotu. Mnogo je
puta njegova umjetnicka dusa bila u nesporazumu s teSko¢ama i grubostima svakodnevice. Njegov
izvana neukrotiv temperament cesto se sukobljavao s nevjerojatnom unutarnjom tankocutnoScu i
osjecajnoscu za svijet oko sebe. Postajao je tako brizan i pazljiv kada se trebao pokazati prijateljem i
pomoci u nevolji. Taj pomalo tvrdoglavi tip bio je nadasve njezan kada bi spominjao svoje cure —
suprugu i kéeri. Govorio je ¢esto o slobodi i prostranstvu svemira u kojega smo ga prije deset godina
ispratili znajuéi da ostaje neukrotiv i osebujan u nasim sjecanjima.

Uz prisjeéanje na nasim drustvenim mrezama, Centar za kulturu Bol organizirao je prigodnu izlozbu ,,In
Memoriam Perica Doljanin“ zajedno s obitelji Perice Doljanina. IzloZeni su njegovi umjetnicki radovi te
osobne fotografije i uspomene koje pripadaju obiteljskom fundusu. Otvaranju su nazocili brojni
posjetitelji te prijatelji i poStovatelji djela Perice Doljanina.

Iz teksta lvice Radiéa objavljenog u Slobodnoj Dalmaciji 19. 9. 2025. pod naslovom ,,U ¢ast omiljenom
mjestaninu koji je zaduzio generacije otocana otvorena posebna izloZba: ‘Njegova umjetnicka dusa...”
izdvajamo: ,Stvarao je Perica svoj fantazmagoricni svijet, slikao svoje more i svoje more, a nas
mediteranski, bracki i bolski pejzaz bili su mu neprestanim motivom i nadahnué¢em®- stoji, uz ostalo u
tekstu Centra za kulturu Brac, a izloZbi su nazocili Jasna Damjanovi¢, ravnateljica Centra za kulturu Brac
i Tino Vukovi¢, kustos galerije Branislava Deskovica.

Instagram Galerije

Galerija je dobila i svoj instagram profil na kojemu redovito objavljujemo izlozbena dogadanja,
biljeZimo posjetitelje stalnog postava i docaravamo svakodnevicu.

UKUPAN BROJ POSJETITELJIA

Do kraja 2025. godine prodajom ulaznica evidentirano je 770 posjetitelja Galerije umjetnina Branislava
Deskovi¢a. Na otvorenjima izlozbi i drugim dogadanjima bilo je mnogo posjetitelja bez naplate ulaznica,
kao i posjetitelja s pravom besplatne ulaznice ( novinari, muzejski djelatnici, suradnici i sl.)
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